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Lukijalle

sia arkiston arkipdivasta: dokumentoinnista, tutkimus- ja julkaisu-

projekteista, kansallisista ja kansainvalisista yhteyksistd. Lehden
sisaltod taydentdvat tutkija Liisa Murtin ja kirjastonhoitaja Irmeli Isoméden matka-
raportit sekd Tarja Talvitien laatima uutinen, joka kertoo Kuopion taidemuseossa
ké&ynnistyneestd taiteilijoiden haastatteluprojektista.

Vuoden 1999 viimeinen Dokumentti-lehti sisaltaa pirstaleisia valahdyk-

Kuvataiteen keskusarkisto on vuodesta 1996 alkaen kutsunut aluetaidemu-
seotutkijoita Taiteilijan puheenvuoro -projektin puitteissa pidettyihin kokouksiin.
Yhteisissd tapaamisissa on syvennytty taidemuseoiden dokumentointivastuuseen,
paneuduttu haastattelutekniikkaan, taiteilijoiden elinolosuhteisiin, taiteilijoiden maa-
ilmankuvaan ja heidan tydskentelyansd maaréaaviin taide- ja yhteiskuntapoliittisiin
tekijoihin. Projektin viimeinen varsinainen kokous pidettiin Valtion taidemuseon
Lindstrom-salissa 18.11.1999. Arkiston edustajien lisaksi siihen osallistuivat Malija-
Riitta Kallio (Lahden taidemuseo), Riitta Kuusikko (Rovaniemen taidemuseo), Anna-
Maria Larikka (Mikkelin taidemuseo), Marjatta Makinen (Tampereen taidemuseo),
Ulla Pennanen (Joensuun taidemuseo), Marjatta Rasénen (Eteld-Karjalan taidemu-
seo) ja Tarja Talvitie (Kuopion taidemuseo). Projektiin ovat osallistuneet myés Esko
Nummelin Porin taidemuseosta, Paivi Nieminen Hadmeenlinnan taidemuseosta, Tuula
Tyrvdinen Oulun taidemuseosta, Ulla Aartomaa Lahden taidemuseosta, Marianne
Koskimies-Envall Pohjanmaan museosta, Leena Passi Nelimarkka-museosta, Marja-
Liisa Linder Tampereen taidemuseosta ja Aija Jaatinen Kuopion taidemuseosta.

Keskusarkisto on toimintarahojensa turvin pystynyt kattamaan kokouksen
osallistujien matkakulut. Vuoden 2000 tulostavoitteista kyseinen projekti pyyhKiytyi
pois, sill& toimintarahamme supistuivat merkittavasti. Y hteiset kokoukset kuitenkin
osoittivat, ettd taidemuseoissa tydskentelee edelleen tydstdén innostuneita ja vas-
tuuntuntoisia ihmisid, jotka kantavat huolta kuvataiteen tallentamiseen liittyvista
kysymyksista. Kuopion lisaksi myds Rovaniemen taidemuseossa on kdynnistynyt,
yhteisty0ssé Lapin yliopiston kanssa, lappilaisten taiteilijoiden haastatteluprojekti.
Haastat-teluty6ta tosin tehddan — ennen kaikkea néyttelyiden yhteydessa — kaikissa
edelld mainituissa museoissa, mutta todennakoisesti vasta tulostavoitteisiin Kirjattu
doku-mentointihanke varmistaa sen, etta taidemuseoissa voidaan kartuttaa aktiivisesti
taiteilijoita koskevaa arkistomateriaalia — aineistoa, jota sisalt6ja kaipaavat tieto- ja
merkitysyhteiskunnan rakentajatkin lopulta tarvitsevat.

Ulla Vihanta
Kuvataiteen keskusarkiston johtaja

Kuvataiteen keskusarkiston koko henk-
ilokunta toivottaa kollegoilleen ja yhteisty6-
kumppaneilleen
Rauhallista Joulua ja Hyvdd Uutta Vuotta!



Senioritaiteilijoita haastatellaan Kuopion taidemuseossa
Tarja Talvitie

haastattelu- ja dokumentointiprojektissa “Taiteilijan puheenvuoro”. Osa ndisté taiteilijois-
ta on jo tavoittamattomissa, mutta lahisukulaisia tai tydtovereita ja oppilaita on edelleen
mahdollista haastatella, ja kerata katoavaa muistitietoa palvelemaan taiteen tutkimusta.

Kuopion Taiteilijaseura perustettiin monien muiden provinsiaalisten taiteilijaseurojen tapaan kohta
sodan jalkeen, ja vuonna 1958 tuosta monitaiteisesta yhdistyksesta erosi omaksi ryhmékseen Kuopion
Kuvataiteilijat, paremmin tunnettu nimelld Ars Libera. Haastateltavien taiteilijoiden joukossa on mm.
Avrs Liberan perustajajasenid ja pitkaaikaisia toimijoita seké taidepoliitikkoja. Myos 70-luvulla ahkerasti
esiintyneen itdsuomalaisen Tutka-ryhman perustajajasenia kuullaan.

Sotienjalkeisind vuosikymmenina toimintansa aloittaneille taiteilijoille ei Kuopion kokoisessa
kaupungissa riittanyt taiteen tilaajia ja mesenaatteja, talous oli muutenkin ahtaalla. Henkinen jal-
leenrakennustyd tapahtui paivatyén ohessa, yhtaan kokopdivatoimista taiteilijaa ei vield 70-luvulle
tultaessakaan kaupungissa ollut, vasta apurahajarjestelma raivasi tieta nykyiselle taiteilijakunnalle. Ars
Liberan pioneerit kuitenkin muokkasivat kaupungin kulttuuri-ilmapiirié otolliseksi, eik& kuopiolaisen
kuvataiteen nousu valtakunnalliseen tietoisuuteen 1980-luvulla tapahtunut suinkaan sattumalta.

Nyt saatavaa aineistoa tdydennetaan jatkossakin, lahinna nadyttelyiden yhteydessa, samalla kun
systemaattista dokumentointia laajennetaan asteittain keskipolven taiteilijoihin.

Kuopion taidemuseo tallentaa aineistoa vuosien 1900-1939 valilla syntyneiden taiteilijoiden

Tauno Grondahl (1911-
1970) luonnostelemassa
Niiralan lastentalon
seindmaalausta. Maalaus
valmistui v. 1952. Kuopion
taidemuseon kuva-arkisto.

Kuvalaitoksen kuulumisia
Hannu Aaltonen

Nykyisin kuvalaitos toimii kahdessa studiossa. Vanha kuvaamo sijaitsee entiseen tapaan Ateneumissa

ja uusi, tilavampi studio on Kiasman kellarikerroksessa. Neljan vakinaisen tyontekijan lisaksi kuvaa-

moissa tyoskentelee resurssien salliessa myds méaraaikaisia tyontekijoita, siviilipalvelusmiehid ja harjoittelijoita.

Maéaraaikainen, usein tyollisyysvaroin palkattu tydvoima on mahdollistanut valokuvaamoissamme monia toimintoja,
jotka muuten olisivat jaéneet pelkiksi haaveiksi. IIman heita olisi moni kuva jaanyt kuvaamatta.

Kuvalaitoksen studiot ovat profiloituneet sijaintinsa mukaan. Kiasman studio keskittyy luonnollisesti Kiasman

Kiasman valmistuminen laajensi Kuvataiteen keskusarkiston kuvalaitoksen toimitiloja huomattavasti.



toimintojen ja nykytaiteen tallennukseen. Keskusarkiston
osana studio kuitenkin tallentaa nykytaidetta Kiasman
aluetta laajemmin. Keskusarkiston toimintaan kuuluu
my6s museon ulkopuolisten, kiintoisiksi todettujen nyky-
taiteen ilmididen taltiointi. Tahé&n tyohon, ns. galleriaku-
vaukseen, Kiasmaan sijoitettu keskusarkiston tutkija on
voinut kéyttad kuvalaitoksessa aiemmin méaré-aikaisina
tydskennelleitd kuvaajia. Arkistoa ja kuvataiteen ilmi6ita
tuntevina he ovat tarvittaessa toimineet free lancereina
Kiasman studiosta kasin.

Timo Heinon teosta “Valtimo” kuvataan Kias-
man studiossa.
kuva: Jaakko Lukumaa

Ateneumissa sijaitseva studio puolestaan keskit-
tyy Ateneum-rakennuksen seké osittain Sinebrychoffin
taidemuseon toiminnoissa tarvittaviin kuvaustehtaviin.
Galleriakuvauksia on véhemman kuin Kiasmassa ja ne
onkin pyritty hoitamaan omalla henkilokunnalla.

Valtaosa tyépanoksestamme kuluu Valtion taide-
museon museoyksikéiden vilkkaan nayttelytoiminnan
tarvitseman kuva-aineiston tuottamiseen. Nayttelypro-
jekteissa olemme rattaana koneistossa, jota— nain joskus
tuntuu — pyoritetddn hyvinkin raskaalla kaasujalalla. To-
sin ndma nayttelyihin liittyvat kuvaukset myos tarjoavat
usein mitd mielenkiintoisimpia tyotehtavid. Kuvausten
lomassa kaydyt keskustelut taiteilijoiden tai yksityisten
teosten omistajien kanssa ovat olleet tervetulleita ku-
vaajan ajatusmaailman laajentajia.

Studiomme ovat tydskennelleet omissa tiloissaan
nyt noin puolitoista vuotta. Kanssakdyminen on ollut
tiivistd ja ratkottavat ongelmat samankaltaisia. Viime
aikoina olemme pohtineet erityisesti digitaaliseen ku-
vaan liittyvia kysymyksia. Kuvaamme teoskuvat vield
filmille, josta ne digitoidaan skannaamalla. Toistaiseksi
digikuvia on kaytetty ldhinnd kuvaruutu- seka pieni-
muotoiseen julkaisukayttoon. Kiasman studio on liséksi
uutena toimintana alkanut digitoida lehdistékuvia webin
kautta jaettaviksi, mista olemme saaneet varsin myon-
teisia kokemuksia. My6s Ateneumin studio on ottanut
kirjapainoyhteistydn ensiaskeleita, kun Keskusarkiston
Heijastuksia lasissa -néyttelyjulkaisun kuvat skannat-
tiin ja ké&siteltiin studiossamme Kkirjapainon tarpeita
vastaaviksi.

KUVASSA:

taideteoksen reproduktioista
Hanna Johansson

— taiteen elama reproduktiona -projekti, jossa kéasiteltiin

taiteen ja siitd tehdyn tallenteen suhdetta. Osana koko-
naisuutta oli Kiasman museopedagogisen yksikon jarjestamat Pyored
poyta — tilaisuudet, joissa taiteen ammattilaiset keskustelivat valo-
kuva- ja elokuvatallenteiden vaikutuksesta sekéd kasityksiimme etta
puheisiimme taiteesta. Kolmen keskustelutilaisuuden aiheina olivat
tallennus, tutkimus ja vélitys. Kuvataiteen keskusarkisto oli mukana
kokoamassa ensimmaista PyOreaa poytad, jossa puhuttiin taiteen do-

I oka-marraskuussa jarjestettiin Kiasmassa Kuvakuvassa

kumentoinnista ja arkistoinnista.

Kuvataiteen keskusarkisto tuottaa runsaasti kuvamateriaalia
sekd Valtion taidemuseon omista nayttelyistd ja kokoelmista ettd talon
ulkopuolisista tapahtumista. Kuvia tehdaan eri tarkoituksiin: yksit-

taisiksi teoskuviksi, nayttelyiden ripus-
tus- ja installointikuviksi, lehdistokuviksi
ja muun muassa konservoijien kayttoon
tarkoi-tetuiksi erikoiskuviksi.

Yhté oikeaa tapaa valokuvata taide-
teosta ei ole. Kiasman valokuvaaja Petri
Virtanen puhui omasta tydstaan Nykytai-
teen museon kokoelmien ja vaihtuvien
nayttelyiden tallentajana. Virtanen esitteli
erilaisten valokuvatekniikoiden vaikutusta
kuvaan ja nain ollen myos taideteokseen —
tai siihen miten teos reproduktiona valittyy
yleisolle. Esitys herétti keskustelua siita



kenelld on “oikeus™, "valta” tai velvollisuus™ pa4ttad miten teosta tulisi kuvata, millainen on ideaali valokuva
taideteoksesta. Pyoredn pOydén taiteilijavieraana ollut Anu Tuominen painotti omista teoksistaan ottamiensa valo-
kuvien tulkinnallisuutta ja nakemyksellisyytta. Taiteilijan kasitys "’hyvésta” kuvasta poikkesi ammattivalokuvaajan
etdisemmaésté ja yleisemmaéstd kuvaamisasenteesta. Valokuvalla on mahdollisuus joko ’parantaa’ tai *’pahentaa”,
mutta myos olennaisesti muotoilla, teoksesta valittyvaa mielikuvaa.

Osa Kuvataiteen keskusarkiston valokuvista on tullut arkistoon erillisten projektien kautta. Katoavaan taitee-
seen keskittyneissé tallennusprojekteissa on kerétty jo olemassa olevaa kuva-aineistoa, jolloin teosten kuvaaja on
vaihdellut ammattilaisesta satunnaiseen ohikulkijaan. Vaikka katoavan taiteen ”kestavyys” on riippuvainen tallen-
teista sisdltyy niihin myds ongelmia. Tilaisuuden toisen taiteilijavieraan performanssintekija llkka Sariolan mukaan
esitysten taltiointi muuttaa koko performanssin luonteen. Fyysiseen tilanteeseen sidottua teosta on mahdoton tallentaa:
valokuvata tai videoida ja kun niin tehdaan, on kysymys kokonaan toisesta teoksesta. Nama kysymykset liittyvét
my06s maa- ja ymparistotaiteeseen, erityisesti teoksiin joihin on ollut mahdollista tutustua ainoastaan dokumenttien
tai muiden kuva-, video- ym. koosteiden vélityksell&. Talloin puhuminen ’kuvan laadusta’ tai "’totuudellisuudesta’

yhé& vain hankaloituu, koska alkuperdiseen teokseen ei voida endd palata.

altaosa kirjastoon tulevista vapaakappaleista
Vsaadaan erilaisten koti- ja ulkomaisten vaihto-
sopimusten kautta, mutta joitakin kirjoja tulee
myos dia-arkiston kuvalainauksen yhteydessa. Kuvataiteen
keskusarkistosta lainataan paljon kuvia julkaisukayttoon niin
koti- kuin ulkomaillekin. Tarkka lukija huomaa, ettd keskus-
arkiston kuvia kéytetéan taidekirjojen liséksi oppikirjoissa,
suurilevikkisissé aikakauslehdissa, mutta myds pienissé
erityisalojen lehdissa.

Arkiston kuvankadyttomaksut ovat melko alhaiset
verrattuna joidenkin ulkomaisten museoiden kuvankayttooi-
keusmaksuihin. Dia-arkistossa kuvien kayttémaksua ei ole
toistaiseksi nostettu vaikka sitdkin on pohdittu. Syy edullisiin
hintoihin on halu tukea kulttuuria ja toisaalta myos se, etta
kuvan lainaaja velvoitetaan kuvankéyttosopimuksissa luo-
vuttamaan kirjastolle vapaakappale painamaansa painotuo-
tetta. Valtion taidemuseoiden kirjastoihin paatyy télla tavoin
toisinaan arvokkaitakin teoksia, kuten SKS:n julkaisema
Uuden vuosituhannen kirjallisuushistoria, Suomen Kkirjal-
lisuushistoria, osat 1-3. Mainittu sopimuksen kohta tuottaa
usein kirjaston henkilokunnan liséksi iloa monelle arkistossa
tydskentelevalle. Yksi
sellainen tapaus kulu-
neena syksyné oli, kun

kirjasto sai vapaakappa-
ENCYCLOPEDIA .
oy leena hin-nakkaan ne-
AESTHETICS liosaisen Encyclopedia
of Aesthetics -teoksen.
Kyseinen teos tilattiin
myos Kiasman Kirjas-
toon, joten mainittu teos
on nyt myods Ateneum-
rakennuksen Kirjastossa
lukusalikaytossa.

Muutamia mui-
ta vuoden aikana ku-
vankayttéoikeussopi-
muksen myota tulleita
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Vapaakappaleita Valtion
taidemuseon kirjastoon

myds Dia-arkiston kautta
Susanna Saaskilahti

kirjoja ovat mm. Konsten i Finland, Kuvatai-
deakatemian juhlajulkaisu Silméan oppivuodet,
Louise Ekelundin teos taidemaalari Rabbe
Enckellistd sekd kaksi kappaletta Pariisin
Modernin taiteen museon fauvismi-aiheisen
nayttelyn katalogia “Le Fauvisme ou I’epreuve
du feu, Eruption de la modernite en Europe”.

Kaikki kuvankayttdsopimuksen perus-
teella tulleet kirjat eivat kuitenkaan péaady
kirjaston tietokantaan eivétka siten mygskaan
hyllyihin. Sellaisia ovat ne kirjat, jotka eivéat
kuulu kirjaston hankintapolitiikan piiriin
kuten esimerkiksi oppikirjat ja erityyppiset
selvitykset. Kuvia lainataan kaytettavéksi
my0s esimerkiksi cd-levyjen kansikuvissa ja
taide-kalentereissa, joskin paljon harvemmin
kuin perinteisissé taide- ja tiedekirjojen ku-
vituksissa. Cd-levyja arkistoon ei juurikaan
paady vaan yleensd meille lahetetddn vain
kansikuva. Joskus myds pienet kustantajat
ilmoittavat, ettei heilld ole mahdollisuutta
lahettad koko sarjaa eikd aina edes yksittaista
teosta. Dia-arkiston seinéll&d on ollut l&hes
joka vuosi taidekalenteri, jonka on l&hettanyt
arkiston kuvia kayttanyt yritys.



Katoava taide ATENEUM 1999

-museojulkaisuna
Leevi Haapala

kolmelta viime vuosikymmeneltd. Runsas kuva-aineisto, joka on kerétty

tallennusprojekteissa Kuvataiteen keskusarkistoon 90-luvulla, palauttaa mieliin
tapahtumia aikalaisndkokulmasta. Artikkeleissa johdatellaan kunkin aihepiirin keskeisiin tapah-
tumiin ja paneudutaan syvemmin tapausesimerkkien valossa myos kansainvaliseen nykykeskus-
teluun. Katova taide kuljettaa erilaisia polkuja. Kasitetaiteen my6ta tarkastellaan havaitsemisen
filosofiaa ja vahvojen arvojen uudelleen nousua. Performanssitaide esittad kysymyksia ruumiin
rajoista ja minan esittdmisesta. Ymparistotaiteen yhteydessa pohditaan luontoteosten haurautta
ja ihmisen suhdetta metséén. Yhteisttaide nostaa esiin arkipéivéan globaaleja kysymyksia ja
néyttaé taiteilijan roolissa tapahtuneen muutoksen.

Katoava taide esittelee suomalaista nykytaidetta ja sen tapahtumaluonteisia ilmioita

Marja Sakari lahestyy artikkelissaan suomalaista 1980- ja 90-luvun késitetaidetta. Tulkin-
nan vélineind han kayttdd mm. kielifilosofian ja semiotiikan kasitteitd. Tarkemman tarkastelun
kohteena ovat Jussi Heikkilan, Jyrki Siukosen ja Mox Mékelan teokset. Helena Erkkila luo
katsauksen performanssitaiteen I&hihistoriaan katseen ja ruumiillisuuden teemojen kautta. Ar-
tikkelissa kasitellaan 80-luvun keskeisia esiintyjaryhmia Homo $:a ja Jack Helen Brutia seké
90-luvun esityksia Pia Lindmanilta ja Pentti Otto Koskiselta.

Jack Helen Brut ja Homo$ -ryhmien yhteisesitys
Ihmisen reiat, 1986
kuva: Sakari Viika

Hanna Johanssonin artikkelissa
maa- ja ymparistOtaiteesta erityisen mie-
lenkiinnon kohteena ovat taiteilijoiden
metséretkien dokumentoinnit, jotka ha-
vainnollistavat paikan, muistin ja eletyn
kokemuksen suhdetta. Kerdysprojektissa
mukana olevista taiteilijoista tutustutaan
mm. Outi Heiskasen, Jussi Kiven ja
Anne Siirtolan teoksiin. Leevi Haapala
kasittelee uuden julkisen taiteen kenttaa
Suomessa 1990-luvulla. Yhteisotaiteessa
kysymykset kommunikaatiosta, esittdmi-
sen kontekstista ja taiteilijan yleisdsuh-
teesta nousevat korostetusti esille. Yhtei-
sOtaiteen tekemistd edustavat mm. Minna
Heikinaho, Minna Haukka ja Sanna Sarva.

Museojulkaisun artikkelit esittelevat
jaerittelevét kerattyd aineistoa, ja samalla
kertovat myds tallennusprojektien taustal-
la olevista valinnoista. Perinteiseen mu-
seaaliseen kenttatutkimukseen liitettdva
kerdysty0 ndhdaan nyt nykytaiteen kon-
tekstissa. Erityisesti juuri katoavan taiteen
kohdalla dokumenttiaineistojen arvo
nousee taideteosten rinnalle tutkimuksen,
julkaisujen ja nayttelyjen perusaineistona.
Teoksen liiteosassa on mainittuna kussa-
kin tallennusprojekteissa mukana olevat
taiteilijat ja taiteilijaryhmét. Katoava taide
ilmestyy joulukuussa 1999.



Matkakertomus Venetsiasta
Liisa Murtti

Itse Venetsian kaupungin tuhatvuotisen historian tulvehtiminen

silmien eteen kirkkaassa, kuumassa auringonvalossa, sen rap-
peutuneiden rakennusten heijastukset kanavien vesissa, mykistivat minut.
Biennaalialue oli kaukana Venetsian kuumeisesta keskustasta, lahes tunnin
venematkan paéssé asemalta, Gastello de Giardinin kauniissa puistossa ja sen
vieressd olevalla vanhalla telakka-alueella, suojassa kaikelta turistinalinalta.
Tuntui kuin Venetsia olisi ollut tietdmaton biennaalin olemassaolosta sen
suojissa, vaikka kaupungin silloissa riippuivat ndyttelyjulisteet, niin vahva
Venetsian kaupungin lasndolo oli. Biennaalin alue oli elokuun alussa kuin
unohdettu maa. Paatin Venetsian kuumuudesta (30-40 C) johtuen tutustua
nayttelyyn ilman kahta painavaa luetteloa. Halusin kohdata teokset pelkan
oman tunteeni pohjalta.

Kun olin kiertanyt nayttelyalueen, tutustunut lukuisiin ja taas lukui-
siin kansallisiin paviljonkeihin, vanhaan keskiaikaiseen satama-alueeseen
Arsenaleen tdynndan mitd monimuotoisimpia teoksia ja ajatuksia, vasymys
pakotti minut istumaan Giardinin puiston varjoisaan siimekseen. Paallimmai-
seksi tunteeksi jattilaisndyttelysté jéi esteettisten elamysten summa, toisaalta
ihmetys ja jasentyméatdn tunnekohu. Seuraavana yona herasin biennaalin teos-
ten herdttdmiin painajaisiin. Tietoinen mieleni ei ollut suostunut pédivaaikaan
kasittelem&&n biennaalin vakivaltaa sisaltavié teoksia, mutta kokemus oli
jaanyt kuitenkin syvalle mieleeni. Jain ihmettelemé&an, mika on ihmisen kyky
vastaanottaa esteettisyyttd ja vakivaltaa yhta aikaa? Esteettisyys, esteettisesti
esitetty vakivalta, viittauksenomainen vékivalta tai brutaali suora vékivalta
olivat kaikki rinnakkain biennaalin kuvissa. Maailma,
jossa eldamme téalla hetkelld on kaikki lasnd yhtaaikaa
\enetsian biennaalissa. Taiteilijan teos valittyy suoraan
tunnetasolle, eri tavalla kuin tiedotusvalineiden valittamat
maailmantapahtumien otsikot, tai uutisten sensuroidut
filminpatkat.

Né&yttelyn kokonaisuutta ajatellen videoteokset,
installaatiot ja valokuva olivat vallanneet biennaalin,
maalauksia ja veistoksia oli vain vahan. Lahes kaikki
palkitut teokset olivat videotaidetta. En lainkaan ihme-
tellyt, kun luin Hbl:n arvostelija Dan Sundellin ehdotuk-
sen (Hbl 17.6/99) Venetsian biennaalista kirjoittamassa
kritiikissaén, ettd videotaide voisi tulevaisuudessa olla
oma erillinen ndyttelynsé tai videobiennaali, joka ottaisi
esimerkiksi ajan eri tavalla huomioon kuin nyt. Video-
taide vaatii katsojalta pitkaaikaista pysédhtymista. Millai-
nen sitten olisi Venetsian 48. biennaali ollut, jos sielld ei olisi videotaidetta
lainkaan? Ehka se ei olisi ollut niin sekava, niin kirjava kuin se nyt oli, enk&
kokonaiskuva ei olisi niin rikkonainen. Moni hiljainen ja kaunis

taideteos hukkui tai menetti merkitystaan joutuessaan kilpailemaan liik-
kuvan kuvan kanssa. Mydsk&éan Venetsian kaupunkiin “ripotellut “biennaalin
teokset eivat pystyneet Kilpailemaan Venetsian kaupunkikuvan tai tapotayden
elamaa ja ihmisia pursuavan tungoksen kanssa. Niité oli vaikea havaita.

Naistaiteilijoita ja nuoria taiteenharjoittajia oli biennaalissa paljon.
Tama oli sen péékuraattorin, sveitsilaisen Harald Szeemannin erés tavoite.
Suomalaisissa lehtiartikkeleissa annetaan paljon palstatilaa heille. Se on

Venetsian biennaali osoittautui toisenlaiseksi kuin mielikuvani siita.

luonnollista, koska useat naistai-
teilijat ovat pohjoismaisia ja timé
nakokulma lankeaa kirjoittajille
kuin itsestadn. Marja-Terttu Ki-
virinnan mielesta biennaali siirtyy
seuraavalle vuosituhannelle nai-
sellisempana ja nuortuneempana
kuin ennen: myds moni palkituista
oli nainen.

Suomalaisille on tietenkin
tarkedd, ettd Eija-Liisa Ahtila on
ensimmaéinen suomalainen taitei-
lija, joka on palkittu Venetsian
biennaalissa. Hénet ja hanen vi-
deoteoksensa Lohdutusseremonia
esitellddn usein ensimmaiseksi
artikkeleissa. Teoksen yleisinhi-
millinen tarina on kaikkia tun-
netasolla koskettava teos. Sille
ominainen tunnekerronta herkis-
tad ja laukaisee katsojassa vahvan
tunnelatauksen. Kivirinta (HS
20.6.99) esittelee kirjoituksessaan
h&neen voimakkaimmin vaikut-
taneen iranilaissyntyisen New
Yorkissa mainetta saavuttaneen
naistaiteilijan Shirin Neshatin ja
hanen videoteoksensa Turbulen-

tin, joka voitti biennaalin yhden
padpalkinnoista. Teos koskettaa
kaikkia naisia, vaikka islamilai-
sen naisen asema miesvaltaisessa
maassa onkin sen varsinainen
sisalto.

Paljon huomiota lehdistGssé
saivat my0s Belgian ja Yhdysval-
tain paviljongit, jotka minullekin
olivat esteettisesti puhuttelevia.



Ann Veronica Janssenin ja Michel Francoisin (Belgian
paviljonki) valosta, sumusta ja d4nestd koostuvaan
tilateokseen katsoja ikaén kuin sukeltaa ja nékee muut
katsojat ja teoksen sumuun k&ariytyneind. Kasinkoske-
teltava esteettinen kokemus sailyy pitk&an paviljongista
poistumisen jalkeen. Ann Hamiltonin (Yhdysvaltain
paviljonki) tilateos Myein vaikutti myos oudon vangit-
sevalla tavalla katsojaan. Katon ja seinien valista pulpah-
teli punaista varijauhetta, joka valui seini& pitkin tuoden
esiin seinissa olevaa pistemdisté sokeainkirjotusta.

Teokseen liittyi &ani, mumina. Katsoja oli ham-
mennyksissa: kuvasiko taiteilija teoksellaan vakival-
taa, oliko punainen véri veren symboli, viittasiko hén
vékivaltaan tai sotaan vai oliko se tulkittavissa ihmisen
siséisena kokemuksena?

Kansainvélisessé paviljongissa olevista teoksista
Kirjoitettiin runsaasti: Louise Bourgeois palkittiin eld-
méntydstdan. Hanen ommellut, vékivalloin (mielikuva)
typistetyt ihmishahmonsa makasivat muodottomina
monessa horisontaalissa tasossa katsojan edessé. Rose-
mari Trockelin katon rajassa olleessa suuressa videoins-
tallaatiossa jattilaismédinen mustavalkoinen, hitaassa
liikkeessd oleva silmé toi mielikuvan valvonnasta, mo-
lemmilla sivuillaan tila, 4anetén lepohuone ja autorata.
Katharina Fritschin teoksessa Rottakuninkaassa oli
kuusi mustaa l&hes katonrajaan ulottuvaa rottaa (korkeus
ehk& 3 m), jotka tayttivat suuren pydreén hallin &aridén
my®oten. Teoksen ahdistavuus saattoi johtua siitd, ettd katsoja tunsi itsensé hyvin pieneksi ndiden ihmiselle kiusallisten
ja luonnossa pienten elédinten edessa. Nyt ne esiintyivét kuin ihmisen voittaneina valloittajina.

Erds Harald Szeemannin pé&éajatuksia oli avata perspektiivi Aasian taiteeseen. Aasialaiset taiteilijat huomioi-
daan ndkyvasti jo lehtiartikkelien otsikoissa: Kineserna intog Venedig (5.8 /99 Hbl), Venetsian valo nousee idasta.
Maila-Katariina Tuomisen mielesta viimemainittu otsikko sopisi koko biennaalin motoksi (19.6 /99 AL). Euroop-
palaisten mielenkiinto aasialaisiin taiteilijoihin kasvoi Kiinan 10 vuotta sitten tapahtuneen opiskelijoiden verildylyn
myo0td. Talldin monet taiteilijat pakenivat maasta, ja asettuivat Eurooppaan ja Amerikkaan. Useiden aasialaisten
taiteilijoiden toisté valittyy miehinen ndkdkulma, se vaikuttaa koko nayttelyn kokonaisilmeeseen. Aasialaisiin suh-
taudutaan jopa eurooppalaisten kilpailijoina, he tuovat mukanaan omien korkeakulttuuriensa hengen ja uskonnon
mysteeriot. Teknisesti taitavina he kilpailevat eurooppalaisten kanssa jalansijasta taiteessa. Dan Sundell Kirjoittaa,
etté kiinalaisten taiteilijoiden esiinmarssi tapahtuu aikana, jolloin lansimaiset taiteilijat yhd enemman ovat eksymassa
naennaisoivalluksiin ja jippoihin, jotka véaistamatta vievat umpikujaan. Hanen mielestdan voidaan puhua kiinalaisen
taiteen alkavasta renessanssista (5.8/99 Hbl). Guo-Qiang, joka sai kansainvalisen palkinnon, on tuonut nayttelyyn
prosessiteoksen, jossa taiteilija apunaan kahdeksan kuvanveistdjad kopioi alkuperdisté yli sata teosta siséltavaa
Rent Collecting Countryyardia, josta Venetsiassa toteutetaan vain osaa teoksesta. Teos jatetdan keskeneraiseksi,
sill& tekijan mukaan kulttuurin on oltava muutoksen tilassa ollakseen elédvéé (18.6./99 Eteld-Suomen St.) Wang Dun
suuri veistosinstallaatio pohjautuu l&nsimaisen juorulehdiston aiheisiin, jossa eri maiden tunnetuista poliitikoista
tehddén pilaa heidén kustannuksellaan. Yang Shaobinin suuret, seindnkokoiset, varikkaat [&hikuvat pahoinpidellysta
karsivasté aasialaisesta ihmisesta ovat ahdistavuudessaan niin rankkoja, ettei katsoja mielellaan pyséhdy niiden
eteen. Mika Suviojan mielesta kiinalaiset ylipdataan ilmaisevat fyysisesti, ruhjovasti, jopa raa“asti sanottavansa,
kuten Chen Chien-Jenin omaan historiaansa ja kulttuuriinsa kuuluvaa vékivaltaa vavahduttavissa valokuvissaan
(22.8./99 Etela-Suomen St.).

Szeemannilta on kysytty, miksi h&n on valinnut niin paljon kiinalaisia taiteilijoita biennaaliin. Kuraattorin
mielestd h&nen tehtévansé on osoittaa taiteessa tapahtuva muutos: han kavi kahdesti Kiinassa ja tutustui New Yorkin
gallerioiden kiinalaisiin esiintyjiin. Han kertoo ymmartaneensa, etté kiinalainen taide saattoi olla pian muoti-ilmio,
johon biennaalinkin on vastattava. Senkin on otettava huomioon kaupallisuus (13/6 -99 HS)).

Biennaalin nayttelyluetteloiden taiteilijaesittelyt ovat sekavia, monesti teksteilla ei ole mitaan tekemisté
biennaalin teosten kanssa, ne eivét avaa teoksia. Vaikka luetteloissa on paljon taideteoskuvia, kokemus teoksista ja




toisaalta valokuvat niistd ovat kovin toisenlaisia. Lehtikirjoitukset
noudattelevat tietynsuuntaista nayttelyn esittelya, niissa on tietty
asioiden jarjestys, teosten tulvasta on usein valittu esiteltavaksi
palkitut taiteilijat ja teokset. Niitd lukiessa havaitsee, kuinka
vaikeaa Kirjoittajan on esitella tamantyyppinen nayttely ja I0ytaa
siitd omaa henkilokohtaista sanottavaa: l&hes 60 kansallisuudesta
koostuvassa nayttelyssa eri kulttuurien tuotokset kilpailevat kat-
sojan huomiosta.

Olen ottanut vain muutaman esimerkin lukuisien teosten
joukosta, jotka jaivat pysyvasti mieleeni. Teokset olivat toisis-
taan poikkeavia, niiden tulkitseminen jai katsojan tehtavéksi tai
koettavaksi. Toiset eivét koskettaneet, monia véltin katsomasta
niiden vékivaltaisuuden takia. Itselleni jai tunne, ettd nakemani ja
kokemani jai elamaan mieleeni kokemuksena, joka asettui hitaasti
minuun. Nyt se on muisto, johon sekoittuu Venetsian kaupungin
kuva ja biennaali erottamattomasti.

Oli huima hyppays tutustua biennaalin jalkeen venetsialai-
sen taiteen laajimpaan ja vanhimpaan Gallerie dell*Accademian
kokoelmaan. Museon himmeéé kaunista valaistusta hamarrytti
viela Italiassa nakyva auringonpimennys, joka sai aikaan teoksissa
menneiden vuosisatojen tunnelman kun aurinko olisi hetkeksi
kalventuneena valaissut jo unohtunutta menneisyyttad. Huoneet
olivat tdynnddn vanhoja, italialaisia koulukuntia, tummia, jopa
ikavia teoksia, mutta mita pitemmalle museon sokkeloihin kulki,
avautuivat sen huoneiden seinat Tiepololle, Guardille, Tizianille,
Veroneselle, Bellinille, Tintorettolle ja Giorginelle. Viimemainitun
teokset Myrsky (kaikista taidekirjoista tuttu teos) ja VVanha nainen
olivat mieleenpainuvia teoksia; Myrsky-teos oli tdynna visuaalisia
ristiriitoja, idyllia ja uhkaa, vaikeasti toisiinsa soveltuvia varivi-
vahteita, joka johti ihmeelliseen kokemukseen: maalausta oli
vaikeaa paastaa silmistaan. Taas kerran mieleeni tuli ajatus, mita
on kuva verrattuna kokemukseen teoksesta.

Peggy Guggenheimin kokoelma Palazzo Venierissa toi
lahimenneisyyden tutut taiteilijat hetkeksi laheisiksi, Chagall,
Klee, Kandinsky, Picasso ja italialaiset futuristit. Teoksia en ennen
ollut nahnyt, mutta niit4 saattoi tervehtia jo eteisesta ja sijoittaa
omalle paikalleen historiassa. Peggy Guggenheim oli haudattuna
tdnne Venetsiaan oman palatsinsa puistoon omistamiensa teosten
aarelle lemmikkieldimineen. Museossa oli myds hanen tyttarensa
ja tdmén taiteen muistohuone.

Minulla oli mahdollisuus tutustua Veronan nykytaiteen
museoon, Galleria Civica d”Arte Moderna e Contemporaneaan,
joka oli vanhassa, entisdidyssa Palazzo Fortissa suurten, vanhojen
kirkkojen puristuksessa. Sisadnpaasyssa oli ongelmia: ltaliassa
ylipaataan lcom-kortti ei oikein kelvannut mihinkaan museoon.
Nyt olin kuitenkin paattanyt olla maksamatta sisdanpaasymaksua,
josta tuohtuneena kassaneiti kutsui museonjohtajan paikalle. Ehdin
jo hetken epardida. Mutta miellyttdvan tuntuinen museojohtaja
kysyikin, mistd maasta olin, vastauksen kuultuaan hénen ilmeensa
kirkastui. Han oli opiskellut Helsingissa ja Turussa, Helsingissé
filosofiaa Niiniluodon johdolla. Hanestd Suomi oli hieno maa,
héanella oli sieltd vain hyvid muistoja. Sain olla vieraana téssa
museossa. Intiimi nykytaiteen museo katki siséalleen kauniit tilat,
kaytavat ja huoneet avautuivat osittain maan alle, arkkitehtuuri

palveli hyvin nykytaidetta.
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Irmeli Isomaki

sallistuin kansainvélisen
Kirjastoalan jarjeston IFLA:n
jarjestaméaan vuosittaiseen ko-

koukseen Suomen tieteellisen kirjastoseuran
ja Valtion taidemuseon rahoituksella.

Ensimmadinen kokousmatkani Eu-
roopan ulkopuolelle oli miellyttava shokki.
Bangkokin liikennettd sanotaan kaootti-
seksi, mutta omakohtaisesti koettuna olin
nékevinani siind suurenmoisia eroja esim.
Helsingin tai Napolin liikenteeseen: ih-
miselamélla on uskontoon perustuva arvo,
hén kuolkoon mieluummin pakokaasuun
kuin yliajon uhrina. Autojen kyljet olivat
vahaisesti, jos lainkaan rusikoituja, toototys
erittdin harvinaista. Liikenne on kérsivallis-
té, edetessaan jopa soljuvaa, muut autoilijat
huomioon ottavaa.

Loysin my0ds hammastyttavan yhtéa-
ldisyyden Helsingistd ja Bangkokista - ne
ovat padkaupunkiluomina suhteellisen
samanikaisi, poliittisin perustein synnytet-
tyja. Tatd voitaisiin hyddyntaa esim. uusia
ystavyyskaupunkeja mietittdessa.

Taidekirjastojen jaosto kokoontui en-
simmaisena kokouspaivana Aasian parhaim-
piin kuuluvan Bangkokin kansallismuseon
tiloissa. Tdmé& avoin ARLISin hallituksen
kokous kasitteli v. 1950 ja sen jalkeen syn-
tyneitd taiteilijoita koskevien tietoléhteiden
keruuta ja kdyttokelpoisuuden parantamista,
taidekirjastoalan monikielistd sanastohan-
ketta ja kansainvélisen taidekirjastojen
luettelon ylldpitoa. Kokous jatkui viikon
lopulla BITECissa. Silloin késiteltiin vuoden
2000 Jerusalemin kokouksen aiheita, joista
kaikilla taidekirjastolaisilla oli mahdollisuus
sanoa mielipiteensé.

IFLAnN varsinainen kokouspaikka oli
BITEC-niminen konferenssikeskus kaukana
keskusta.

Taksinkuljettajillekin koko paikan
yleensd ja oikean ajoreitin erityisesti 10y-
tyminen oli ongelma. Yksi luennon pitéja
vietiin vastoin tahtoaan jonnekin silkki- tai
jalokivikauppaan ja han tietenkin myohastyi
esityksensa pitdmisaikataulussa. Minulla
oli parempi onni, kun erés kuljettaja todella
tiesi minne olin menossa ja valisti: "Rouva,



BITEC ei ole mikéaan ostoskeskus”.

Laaja kirjastoalan ja uuden kirjallisuuden nayttely on aina osa kokousta ja IFLA itsekin esittaytyy siella.
Kullakin jaostolla oli velvollisuus esitell& toimintaansa. Anja Lollesgaard Tanskasta lupasi esitella taidekirjastoja
ja toimin hénen assistenttinaan. Laitoin paélle kotisivun http://www.ifla.org/VI11/s30/sal.htm.

Saimme virvoketarjoilua ranskalaiselta hyllynvalmistajafirmalta. Kirjahyllyjen takana oli yllattavén hyvinva-
rustettu jadkaappi.

IFLA:n kokous antaa mahdollisuuden osallistua oman fakki-idiotisminsa liséksi yleisiin sessioihin, joita pidet-
tiin paivittain 9-18 valisend aikana esim. kirjojen konservoinnista, hankinnasta ja luetteloinnista, webbi-aineistoista,
meta-datasta... Esimerkkeiné néisté oli esitys UNIMARCIsta, luettelointilomakkeesta, joka pyrkii poistamaan
ongelmia monikielisten ja useiden kirjoittajien teksteja siséltavien julkaisujen luetteloinnista. Tajusin, ettd juuri
meidan kirjastomme kansallinen aineisto on tét4 — luettelointiaikaa joudutaan satsaamaan kieltenkin takia paljon
enemman kuin englanninkielisissa maissa.

Hankintajaoston luennoista yksi aihekokonaisuus julkaisuvaihto ja siind mm. Australian kansallisgallerian
kirjastonhoitaja J. Margaret Shaw luennoi taidekirjastojen vaihtotoiminnan merkityksesta ja k&ytannosta tekeménsé
kartoituksen valossa. Vaihto-ohjelmia yllapidetdén taidekirjastoissa seuraavista syista

- saadaan lisatyksi hankintamadrarahoja ainakin, jos valuuttaongelmia on

- taataan kaikkien julkaisujen saanti térkeilt& avainosapuolilta

- saadaan sellaisia julkaisuja, jotka eivét ole kaupallisessa levityksessa

- saadaan levitetyksi omia julkaisuja strategisesti ympéari maailmaa

- rooli julkisena instituutiona velvoittaa lisdédméaan paasya kokoelmiin vaihtojulkaisujen kautta

- vaihtojulkaisuja voidaan saada tai antaa ihmisystavallisyyden ilmauksina

- taataan julkaisujen eloonjdédminen digitaalisena aikana

Lisad vaihdon valineisté http://www.ifla.org/IV/ifla65/papers/051-107e.htm

Taidekirjastojaosto tarjosi puolestaan avointa ohjelmaa my6s muille osanottajille kuva- ja tekstitiedon yh-
distdmisestd. Luennoitsijat olivat Roger Durbin Akronista, Ohiosta ja Howard Besser Californiasta. Durbinin
nékokulma oli etdopiskelun avustaminen http://www.ifla.org/1V/ifla65/papers/007-112e.htm ja Besser késitteli
MESL jarjestelman kustannuksia ja kayttoa http://www.ifla.org/1V/ifla65/papers/021-112e.htm Else Barberana
Meksikosta toi esiin kansallisen taidehistoriallisen aineistonsa tietokannat kokonaisuutena. http://www.ifla.org/I\V/
ifla65/papers/087-112e.htm Mielenkiintoisin kokonaisuus oli Silpakornin yliopistossa pidetty taidekirjastojaoston
workshop, jonka aluksi kirjastonhoitaja Poot Veraprasert esitteli kuvataiteen tietokantaa ERAa. http://www.ifla.org/
IV/ifla65/papers/074-157e.htm

Silpakornin yliopisto on perustettu v. 1934 ja se on vanhin ja tarkein Thaimaan taidekorkeakoulu ja kirjaston
taideosasto on vastaavasti kattavin taiteen ja taidekasvatuksen kirjasto maassa. ERA koostuu (1) Thaimaan seina-
maalauksia koskevasta bibliografiasta (2) taidenéyttelyjulisteista (3) taiteilijatiedostosta (4) tutkielmarekisterista ja
(5) online taidenayttelysté (6) taide nyt ja eilen (7) kuvatietokannasta ja (8) CD-ROMIlevysta. Copyright ongelmaa
oli valtetty informoimalla "kokoelmasta”, esitelty aineisto kasitettiin siis l1&hinna yliopiston kokoelmaluetteloksi.

Workshopin aiheena oli rajojen hamartdminen, pitéisiko taidekirjastonhoitajien tyoskennelld arkisto- ja mu-
seohenkildkunnan kanssa vai olla viel& erikoistuneempia. Aihe viittaa kansainvélisiin, Suomessakin esim. KAMUT-
projektissa ilmenneisiin pyrkimyksiin yhdistaa kirjastojen, arkistojen ja museoiden eri tavalla syntyneet tietokannat.
Workshopin puheenjohtaja Olga Sinitsina, lahjakas Moskovan ulkomaisen kirjaston taidekirjasto-osaston ja lasten-
kirjaosaston (oivallinen yhdistelmé&) hoitaja ehdotti, ettd workshopissa nimensé mukaisesti kaikki tekisivat tyoté ja
tosiaankin osanottajat jaettiin ryhmiin keskustelemaan alustuksista.

Ensimmadinen ndist4 oli Amsterdamin historiallisen museon kirjastonhoitaja Petra van Dean Bonnin ja Rijks-
museumin yleis6lukusalin toimintaa hoitavan kirjastonhoitaja Wilbert Helmusin teesit aiheesta Taidekirjastonhoitaja
valittdjana : kirjastonhoitajana olemisen taide. http://www.ifla.org/1V/ifla65/papers/075-157e.htm

He pitivét kysymyksen asettelua hassuna, sillé taidekirjastonhoitajat ovat hyvinkin erikoistuneita. He esittivéat
provokatiivisia vaittamia taidekirjastonhoitajan tehtavasta ja kirjaston asemasta keskustelun pohjaksi.

1. Taidehistorioitsijat k&antyvét aina ensin kollegoittensa ja oman kirjastonsa puoleen ja vasta kolmanneksi
museon Kirjaston. Kirjastonhoitajan tyon pdamaara on kadoksissa ellei kirjasto kuulu ensimmadisiin paikkoihin,
mista tietoa metséstetadn.

2. Sen sijaan, etta kirjastonhoitaja kilpailisi taidehistoriallisella tiedolla hdnen pitdisi vaikuttaa tiedonetsinta-
tapaan, olla infoterapeutti.

3. Joustavuus, kommunikatiivisuus, kiinnostuneisuus ja lahestyttavyys pitéisi olla taidekirjastojen rekrytoin-
tistandardeja. Muilta spesialisteilta museossa ei vaadita naitd taitoja.

4. Informaation etsimiskdyttaytyminen ei ole erikoisominaisuus, se miten tietoa kdytetd&n on erikoisominaisuus.
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Néité teeseja voi pohtia minkd tahansa kirjaston ndkokulmasta.
Lyhyessa keskustelussa tuli esiin mm. taidehistorioitsijoiden tiedonpuute
lahdeaineistosta ja ongelma, ettd esim. taidemuseoiden néyttelyt ovat niin
suuria liikesalaisuuksia, ettd kirjastohenkilokunta saa tiedon hankkeista
hyvin my6haéan. Henkilokunnan vahyys pitdé kirjastonhoitajan aineiston
hankinnassa, kasittelyssa ja hallinnollisessa tyossé — infopisteissa istuu
usein tilapéista henkilokuntaa.

Alustajien kasitys tosi taidekirjastonhoitajasta oli, ettd han tayttaa
aukot lahteiden ja asiakkaan vélilla, han on informaation vaihdon agentti,
joiden kanssa arkistohenkilokunnan, kuraattorien ja taidekasvattajien tulisi
tydskennella.

Toinen workshopin alustus oli Aniko L. Halversonin (California In-
stitute of the Arts Library, Valencia, CA USA) ja Joye Volkerin ( Institute
of the Arts Library Australian National University Canberra, Australia)
Informaation lukutaito elektronisessa taidekirjastossa. http://www.ifla.
org/1V/ifla65/papers/999-157e.htm

Informaation lukutaito on ALA:n v. 1989 antaman madritelman
mukaan

- tieto siitd, koska tietoa tarvitaan

- kyky tunnistaa tieto, joka sopii annettuun ongelmaan tai aiheeseen

- tiedon I0ytamista

- tiedon organisoimista

- tehokasta kéayttamista

Informaation lukutaidon elementtej& ovat lahdepohjainen oppimi-
nen, kriittinen ajattelu ja jatkuva oppiminen. Alustajien I&hdeluettelo oli
melkoinen.

Ryhmétyodssé pohdittavaksi saatiin seuraavat kysymykset, jotka
suomalaisesta nakokulmasta tuntuvat véhan lapsellisilta:

1. Opettavatko kirjastonhoitajat laitoksessanne ja jos opettavat, opete-
taanko kirjastonhoitajille opetustaitoa maassanne ja jos ei niin tarvitaanko
mielestanne informaatiolukutaidon opettamista ?

2. Onko mielesténne térked4 tehdé yhteistyota instituutionne kol-
legoitten kanssa informaation lukutaidon edistamiseksi ? Keiden kanssa
olette toimineet ?

3. Onko kirjastonne rooli muuttunut uuden teknologian takia? Kan-
taako uusi rooli vastuuta informaation lukutaidosta? Millaisia strategioita
kaytatte?

4. Millaisia ohjeita tai informaation lukutaito-ohjelmia tarvitaan eri
tyyppisissé kirjastoissa?

Millaiset strategiat ovat olleet toimivia?

5. Onko informaation lukutaito mééritelty ja pantu toimeen maas-
sanne? Miksi on tai miksi ei?

Kolmas alustus jai fyysisesti pitdmattd, koska madridilaiset Luis
Castillo Aguilera (Museo del Prado) ja Rosario Lopez de Prado (Museo
Arquelogico Nacional) eivét padsset paikalle. Sen otsikko oli Museokirjas-
tojen verkostuminen : kertomus jolla on tulevaisuus. Olen tutkinut aihetta
vain verkosta ja pidan sité erittdin kiinnostavana, koska se liittyy oman
tyoni ongelmiin hyvin selkedsti.

Museoiden kirjastot ovat yleensé keskikokoisia tai pienia Kirjastoja,
hyvin erikoistuneita, selkeasti profiloituneita, jotka saavat suuren osan
kokoelmistaan lahjoituksina tai vaihtoina, niiden hallinto on yleensa
samanlainen ja museoiden kirjastot ovat samassa kaupungissa, koska
museo on urbaani organismi. Useimmat museokirjastot ovat humanistisia
erikoiskirjastoja, joten niiden kokoelmat ovat toistensa kaltaisia, termit ja
asiasanat ovat identtisid. Ne toimivat vuorovaikutuksessa toistensa kanssa.
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Tyypillinen vaikeus on ahtaat tilat ja
vuosikymmenia yllapidetyt perityt ei-
ammatilliset kirjastonhoidolliset tavat.
Pahimmat ongelmat juontuvat standar-
dien puutteesta ja pitkasta perinteesta
pitad niita ylla.

Alustajat pohtivat museokirjasto-
jen roolia tiedon vélittdjané ja etsijana.
Suuri ongelma museoiden tietopalve-
lussa on tutkijoiden ja suuren yleison
palvelun suhde. Museoiden tiedonalat
ja hallinnollinen tai hierarkkinen ra-
kenne aiheuttaa ongelmia verkon suun-
nitteluun ja yllapitoon. Kirjastoissa on
standardit pidemmaélla kuin museoissa.
Pitadko Kirjasto-standardeista luopua,
ettei museon kanssa tule ongelmia.

Té&han aiheeseen liittyy kes-
kustelut, joita kavin luetteloinnista.
Taidemuseoiden kirjastoissa tavallisin
kysymys koskee jonkun taiteilijan
nayttely-osallistumisia. Esim. Yhdys-
valloissa, Hollannissa, Britanniassa on
tavallista, ettd taidemuseoiden Kirjas-
toissa naytte-lyluetteloiden taiteilijat
merkitd&n kohdehenkilokenttadn siitd
riippumatta miten paljon tietoa yk-
sittdisesta taiteilijasta luettelossa on.
Téllainen tieto kirjastojen yhteisluette-
loissa voi harhauttaa verkon kayttajid.
Tutkijoille taiteilijoiden teosluetteloi-
den l&pikdyminen on usein ainoa tapa
I0ytéd tietoa, mutta esitelmad tekevalle
koululaiselle sill& ei ole mitdan merki-
tysté. Erikoistumista tarvitaan vaikka se
johtaa fragmen-toitumiseen.

Taidekirjastonhoitajille jérjes-
tettiin monien muiden esteettisten
etuuksien liséksi mahdollisuus tutustua
kuninkaalliseen kirjastoon. llmeni mm.,
ettd Thaimaan rakastettu kuningas Bhu-
mibol Adulyadej, IFLA:n kokouksen
suojelija, on aloittanut monia hyvié
hankkeita maassaan, kirjoittanut niista
jaettd han on myds saveltdja. Sitd ennen
oli opittu, ettd prinsessa Maha Chakri
Sirindhorn on vakavasti kiinnostunut
Kirjastoista ja kirjoittanut itsekin monia
teoksia.

Konferenssi pééattyi retkeen. Va-
litsin kohteeksi Ayutthayan, joka oli
paakaupunki ennen Bangkokia, siis
suomeksi kaannettyna olisin mennyt
paivan visiitille Turkuun. Téssa Unes-
con suojelukohteessa oli temppeleité,



temppeleité ja temppeleité - raunioina ja ehjind. Vanhimman temppelin Buddha oli paikoillaan. Kun en kuullut oppaan
selitysta miksi se oli séilynyt, kysyin asiaa sri lankalaiselta kollegalta. H4n vastasi: “Koska se on puuta eika kultaa.
Ihan yksinkertaista”. Tdhan sopii saumattomasti, etta retkipdiva paattyi tyypillisesti: osanottajat jatettiin johonkin
jalokivitehtaaseen. En ostanut yht&an jalokived koko matkalta. Mieleisin matkamuistoni on valokuva yhdesta lou-

ihvnianian lkaclenlli fritaorat

naastani, katukeittiossé p

KIRJASTO TOIVOO JATIEDOTTAA

Valtion taidemuseon Kirjasto ja Nykytaiteen museon kirjasto eivéat
kuulu Suomen museoliiton vaihtorenkaaseen vaan toimivat Suomen ja
Neuvostoliiton edesmenneen kauppasopimuksen mallin mukaan bilate-
raalisesti. L&hetdmme julkaisut yleensa vain kerran vuodessa erikseen
Kiasmasta ja Ateneumista. Koska julkaisuja kertyy vuoden mittaan aika
paljon ja monelta osastolta, olemme toivoneet - vaihtotaseen tasapai-
nottamiseksi - vaihtokumppaneittemme julkaisut kolmena kappaleena.
T&td toivomusta museoissa on vaikea muistaa, koska postittajat ilmeisesti
vaihtuvat yhta tiiviisti kuin Kirjastossamme luetteloitsijat.

Toinen ongelma on museoiden yhteistyoprojekteina valmistamat
nayttelyjulkaisut. Kalliista kirjoista saamme tuskin yht& kappaletta ilman
kerjadmistd, kun me taas lahetdamme ainakin kaikille aluetaidemuseoille
koko tuotantomme. Aluetaidemuseot vain eivat l&heté kaikkien néytte-
lyittensa luetteloita meille.

Kirjastolle tarkoitetut 3 kpl kutakin julkaisua voi lahettdd kumpaan
tahansa kirjastoon osoitteella

Nykytaiteen museon Kirjasto
Mannerheiminaukio 2
00100 Helsinki

tai

Valtion taidemuseon Kirjasto
Kaivokatu 2

00100 Helsinki

Ja huomatkaa viel&: kirjasto haluaisi mukaan aina teosluettelon,
tuon A4d-luomuksen joka on tarked dokumentti naytteill& olleista teok-
sista.

Kun luettelot ovat meille saapuneet, kasittelemme ne taiteen tut-
kijoiden tiedontarpeita vastaavalla tavalla. Tietokannastamme [0ytyy
nykyaén esim. kaikki Suomen taideyhdistyksen, Suomen taiteilijain ja
Nuorten ndyttelyjen taiteilijat. N&ita luetteloita ei ole liene luetteloituna
missaan. Fennica-tietokannasta I6ysin 1990-luvulta 3-4 kirjausta ilman
taiteilijatietoja. Monilla museoilla ja taidehistorian laitoksella on laa-

a ja neljastd sammakosta.

jahko Kirjasto, mutta ei rekisterid sen
siséllosta. Meidan tyémme toivottavasti
auttaa 10ytdmaan tietoja myds muulla
Suomessa.

Loittonemme Kivikauden tietopal-
velutasosta, silld voimme nyt l&hettaa
KIRJAVA-tietokannastamme kirjalli-
suusviitteitd ja nayttelytietoja sahkopos-
tin liitteend joko rtf-tiedostona, jonka
voi konvertoida tai Word6 —muodossa.
Tiedostoa on mahdollista ja julkaista-
essa usein valttamatontakin muokata
edelleen. Tietenkin l&hetdmme myds
printteja jos sédhkoposti kangertelee.
Kirjaston henkilokunnan tekeména
haku ja l&hettdminen maksaa Valtion
taidemuseon vahvistaman hinnaston
mukaan 1-15 sivun laajuisena 244 mk
(alv mukaan luettuna). Hintaesimerkki:
n. 30 sivua siséltdd n.75 suppeaa viitetta
yhdesta taiteilijasta ja se maksaa n. 330
mk. Talla vuosisadalla péastiin siis ndin
pitkélle ja seuraavalla tiedot saadaan
ainakin suppeina Internetiin.

Suomen térkeimpien taidekirjas-
tojen toimintaa esitell&&n Suomen tie-
teellisen kirjastoseuran Signum-lehden
teemanumerossa 7/99. Lehti 16ytyy
varmasti lahimmasta Kirjastosta. Kaik-
ki taidekirjastotyotéd tekevat liittykaa
yhteen ja hakeutukaa myds yhteispoh-
joismaisen Arlis-Nordenin jaseniksi.

Terveisin

Irmeli.lsomaki@fng.fi
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Valtion taidemuseo

Kuvataiteen keskusarkisto
Kaivokatu 2 (C-porras)

00100 HELSINKI

Fax 09-17336248

e-mail: etunimi.sukunimi@fng.fi
www.fng.fi/kka.htm

Ulla Vihanta, keskusarkiston johtaja
Puh. 09-17336238

Hanna Kalevo, osastosihteeri
Puh. 09-17336242

Dia-arkisto ja kuvapalvelu

Helena Komulainen, amanuenssi

Puh. 09-17336234

varidiojen arkistointi ja tutkijapalvelu
Valtion taidemuseon taideteosten
kuvankayttooikeudet

Leevi Haapala, tutkija
Puh. 09-17336525
nykytaiteen dokumentointi

Valokuvakokoelmat

Veikko Pakkanen, amanuenssi

Puh. 09-17336386
valokuvakokoelmat, kuva-arkistointi ja
tutkijapalvelu

Kuvalaitos

Hannu Aaltonen, valokuvaaja

Ateneumin ja Sinebrychoffin kuvaukset
Tea Avall, kuvankasittelij (itiyslomalla)
Petri Virtanen, valokuvaaja

Kiasman kuvaukset

Pirje Mykkéanen, valokuvaaja

Kiasman kuvaukset ja digit. kuvankasittely

Leikearkisto

Liisa Murtti, tutkija

Puh. 09-17336241

Leikearkiston tutkijapalvelu ti — pe klo 9.00 —
16.00

Kirjasto

Irmeli Isomaki, kirjastonhoitaja

Puh. 09-17336285

Auri Latvi, tutkimusavustaja

Kirjaston tutkijapalvelu ti - pe klo 12.30 - 16.00
Puh. 09-17336245

Tellervo Yli-Hallila, kirjastonhoitaja, Kiasma
Kirjaston paivystysnumero Puh. 09-17336526

Taidehistorialliset asiakirja-arkistot
Hanna-Leena Paloposki, tutkija

Puh. 09-17336307

taidehistorialliset arkistot ja tutkijapalvelu
Puh. 09-17336203

Tutkimustoiminta

Erkki Anttonen, erikoistutkija
Puh. 09-17336240

Iconclass

Hanna Johansson, tutkija
Puh. 09-17336525
maa- ja ymparistotaideprojekti






