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Juho Rissasen talvimaalausten konservointi -nayttely, Ateneum 12.10.2006 - 28.1.2007

Pekka Helin, Mellersta Finlands museum

Johdanto

Pienoisndyttely esittelee Juho Rissasen
talvimaalausten - Jdénmurtaja ja Avannolla
onkijat — syntyhistoriaa ja konservointia.
Maalaukset toteutettiin alunperin Suomen
paviljonkiin Pariisin maailmannéyttelyyn1900.
Teokset eivit huonon kuntonsa vuoksi ole
olleet esilli kymmeneen vuoteen. Ne ovat
odottaneet oikean konservointimenetelmén
16ytamistd seki sopivaa ajankohtaa
toimintaohjelmassa — toimenpiteiden tiedettiin

vaativan pitkidn toteutusajan.

Maalausten ympirille kertynyt jannittava
historia jo ldhes unohtuneista tapahtumista ja
teosten tydlds konservointi motivoivat
ndyttelyn toteuttamista. Rissasen talvi-
maalausten esittely liittyy luontevasti
konservointilaitoksen aiemmin toteuttamiin
néyttelyihin, joissa konservointitietous on
yhdistetty taidehistorialliseen ja maalaus-

tekniseen nakokulmaan.

Vincent van Gogh, Ateneum 1998

Akseli Gallen-Kallela, Ateneum 1996
Albert Edelfelt, Ateneum 2004

Taiteen muisti — konservoinnin kerrostumia,

Sinebrychoffin taidemuseo 2005

Kulttuuri propagandavalineena

Jadnmurtaja ja Avannolla onkijat johdattavat katsojan runsaan sadan
vuoden taakse, 1900-luvun vaihteeseen, jolloin Suomessa elettiin
sortovuosien aikaa. Emdamaa Venija yritti monella rintamalla murtaa
Suomen autonomisen aseman. Tédssd epdsuhtaisessa tilanteessa Suomi
kévi taistoon myds kulttuurin voimalla.

Pariisin vuoden 1900 maailmanniyttelystd suunniteltiin tirke3a
kansainvilista taisteluareenaa. Kulttuuristrategian johtoon asettui Albert
Edelfelt. Taidendyttelyraadin suomalaisena komissaarina ja Suomen
paviljongin organisaattorina hinestd tuli korvaamaton toimija
ihmissuhdetaitojensa ja kansainvilisen kulttuuriverkostonsa ansiosta.
Erityisesti korkeantason suhteet venaldisiin ja ranskalaisiin
kulttuuripiireihin edistivdt Suomen asiaa.

Arkkitehtitoimisto Gesellius —Lindgren-Saarinen voitti Suomen
Teollisuushallituksen julistaman arkkitehtuurikilpailun loppuvuodesta
1898, ja kolmikko sai tehtavakseen Paviljongin suunnittelun. Hankkeen
paainnoittajana oli nuorten miesten isdinmaallisuus.

Eliel Saarinen Akseli Gallen-Kallela Albert Edelfelt
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Paviljonki huippuunsa hiottuna designtuotteena

Suomen paviljongin tehtdvana oli esitelld Suomi kulttuurivaltiona:
kansalliset erityispiirteet ja valtiolliset laitokset tuotiin esiin
maailmanndyttelyn kaikille osallistujille yhteistd Koti-teemaa my®étéillen.
Paviljonkirakennus oli pieni (400m2), mutta sen esittelyohjelma oli
harkitun tiukka ja laadukas. Tila oli jaettu 18 aihepiiriin. Eliel Saarinen loi
rakennuksen arkkitehtuurin, kun taas kuvataiteilijat Akseli Gallen-Kallela
ja Albert Edelfelt omistautuivat interioérin suomalaiskansallisen
erityisilmeen suunnitteluun. Taiteellinen ohjelma oli korkeista
tavoitteistaan huolimatta valjastettu elinkeinojen ja koulutuksen
esittelyyn.

Kuvapropaganda

Pannoomaalaukset (kehykselld tai maalatulla kehyskoristelulla rajattu
seind- tai ovimaalaus) sijaitsivat korkealla ikkunoiden ylapuolella paisalin
kummallakin puolella. Aiheet oli valittu esittelemdan luonteenomaisia
piirteitd maamme maantieteestd, historiasta ja kansatieteestd; kuvia
suomalaisesta elimdanmuodosta arkena ja pyhdna. Vaikka aiheet olivat
lahtokohdiltaan kuvittavia, maalausten tekijoiksi haluttiin silti maan
johtavia taiteilijoita. Edelfelt vastasi kaikkien 14 pannoomaalauksen
kuvaohjelmasta. Han arvioi ja ohjasi kokonaisilmettd luonnosten pohjalta.
Tehtavaan kiinnitettiin seitseman kuvataiteilijaa.

Maalauksissa ei vaadittu niinkddn persoonallista aiheenkdsittelya kuin
selkedd toteutusta. Rissasenkin tiedetddn sommitelleen Jaanmurtajan ja
Avannolla onkijat 1. K. Inhan valokuvien pohjalta. Kuvat oli painettu
vuonna 1896 julkaistuun Suomi kuvissa -teokseen. Vastaavasti Magnus
Enckellin Porvoon ndkyma oli mukaelma Edelfeltin maisemasta.

Kaikki pannoomaalaukset toteutettiin kankaalle, ja teosten tuli olla
samankokoisia. Tarkempaa ohjeistusta maalaustekniikasta ei liene annettu,
vaikka freskomaista lopputulosta on kaikesta péétellen tavoiteltu.
Taiteilijat pitdytyivat padsaantoisesti oljytekniikassa, ja freskotekniikan
tuntu saavutettiin ohuilla varikerroksilla ja himmedlld maalipinnalla.
Ainoastaan Juho Rissanen ja Pekka Halonen valitsivat poikkeavat
tekniikat, liimavérin ja temperan.
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Rissanen ja Edelfelt

Albert Edelfelt oli vuosisadan vaihteeseen mennessi saavuttanut Suomen
taide-eldmassé keskeisen aseman, ja saattoi siten toimia issthahmona
nuorelle Rissaselle. Edelfelt oli vakuuttunut suojattinsa poikkeuksellisesta
kyvystd kuvata suomalaista kansaa. Niinpd han kannusti Rissasta
osallistumaan Pariisin Maailmannéyttelyyn seka itsendisilla taideteoksilla

ettd paviljonkiin tulevilla pannoomaalauksilla.

Edelfeltin ja Rissasen kirjeenvaihto (vuodet 1897-1904) tuo esiin nuoren
taiteilijan taloudellisen ahdingon ja Edelfeltin toistuvan kannustuksen.
Tukeakseen Rissasta taloudellisesti Edelfelt kdytti hdntd suomalaisen
rahvaantyypin mallina Vénrikki Stoolin tarinoissa sekd mydhemmin
Helsingin Yliopiston seindmaalauksissa. Edelfelt jarjesteli myds Rissasen
kdytanndn asioihin kompastelevia opintoja Suomessa ja ulkomailla.

Talvimaalausten syntyprosessi

Teht3avananto

Onni Okkosen kirjaamien Rissasen muistelmien mukaan Edelfelt ehdotti
pannoomaalausten luonnosten tekemistd loppuvuonna 1898. Maalausten
tuli kuvata Suomen kansan eldmaa tyypillisimmillaan. Rissanen otti
kiitollisena tarjouksen vastaan. Hian ryhtyi laatimaan luonnoksia
rahdinvetdjistd, kasikivella jauhajista, tukkilautan kuljetuksesta,

jadnmurtajasta, avannolla onkijoista ja karhin vet&jista.

Avannolla onkijoiden luonnos

Koska Rissasella oli apunaan 1. K. Inhan valokuva pilkkijoista, han teki
aluksi vain pienen erillisluonnoksen vesivarilla. Sen jilkeen han pystyi jo
hahmottelemaan aiheen pannoomalauksen mittoihin pohjustetulle
kankaalle. Omien sanojensa mukaan hin kaytti tauluun temperavareja.
Rissanen maalasi tauluaan niin pienessi huoneessa (3 x 3 m), ett3
tarkastellakseen kokonaisvaikutelmaa hanen oli siirryttava portaikkoon.

Malleina han kaytti helsinkildisid tyomiehia.

Rissanen vei luonnoksensa Edelfeltille tarkastettavaksi. Taman
kirjearkistosta 16ytyneestd kirjeestd saadaan tarkka kasitys teoksen
kritiikistd toukokuussa 1899. Edelfelt oli paattanyt ndyttaa luonnosta
myds Eero Jamefeltille ja Magnus Enckelille. He olivat yhdessd todenneet

sommittelun ja varinkdyton onnistuneiksi. Maisemaan ei tarvitsisi tehda
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lainkaan muutoksia. Ensimmaisen miehen tyyppi sen sijaan oli huono - ei
lainkaan suomalaisen ndkdinen johtuen viiksista ja parrasta. Lisdksi jaalla
tuli olla enemman kaloja.

Jari Kuusenaho, Tammerfors konstmuseum

Uusi yritys Avannolla onkijoista

Rissanen halusi tehdd Avannolla onkijoista vield alkuvuodesta 1900 uuden
version, jossa han huomioisi taiteilijoilta saamansa muutosehdotukset. Sita
varten hin valmisti akvarelliluonnoksen paperille (Nationalmuseum,
Tukholma). Hin ehti myds aloittaa lopulliseksi aikomansa suuren
temperaversion. Ty jdi ajanpuutteen vuoksi keskenerdiseksi. Maalaus on
kuitenkin nahtavissd Jaddnmurtaja-teoksen taustapuolella — Rissanen oli
kddntanyt kankaan ja hyddyntidnyt maalaamattoman pinnan toiseen
pannoomaalaukseensa. Avannolla onkijoista Pariisin 14hti lopulta

huhtikuun 1899 versio sellaisenaan.

Pirje Mykkanen, SKM, CAB




Juho Rissasen elamanvaiheista

Juho Rissanen syntyi Kuopiossa 1873 koyhiin
ja ankeisiin olosuhteisiin. Han kévi sunnuntai-
koulua sekd alemman ja ylemmén kisityolais-
koulun. Toimittuaan vuosia kiertelevina
maalarikiséllina hin aloitti taideopintonsa Taide-
teollisuuskeskuskoulussa 1895. Opinnot
jatkuivat Albert Gebhardin johdolla kesina
1896 ja -97. Taideyhdistyksen piirustus-
koulussa hén opiskeli vuosina 1896 ja 1898-
1899 opettajanaan mm. Helene Schjerfbeck.
Lisdksi hin sai opetusta Victor Westerholmilta
Turun piirustuskoulussa ja 1lja Repinilta
Pietarin taideakatemiassa vuosien 1897 ja

1898 aikana.

Rissasesta kehkeytyi taidehistoriamme
klassinen kansanmies sekd maalarina ettd
persoonana. Hin oli kuin sosiaalinen tilaus
primitiivisen taiteen ihailun
perddankuuluttamasta luomisvoimasta:
pilaantumaton, kansan terveestd ytimesta
nouseva lahjakkuus. Hin sai erinomaiset
ulkomaiset arvostelut Pariisiin vuonna 1900
tekemistddn vesivaritoistd ja pannoo-
maalauksista. Hanet palkittiin jopa pronssi-
mitalilla. Kriitikot varoittivat hanté lahtemésté
ulkomaisille opintomatkoille, ainakaan kotoisen
tyylin turmelevaan Pariisiin. Rissanen ei
kuitenkaan noudattanut kehotusta. Vuodesta
1918 ldhtien hin asui pysyvasti ulkomailla -
padsaantoisesti juuri Ranskassa. Vuonna 1940

hén muutti Floridaan, jossa kuoli 1950.
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Kesa 1899 Savonkylassa

Kesdksi 1899 Rissanen muutti Savonkyldédn Kuopion maalaiskuntaan
(Koivusaari, nykyisin Siilinjarved) tiettémien taipaleiden taakse voidakseen
rauhassa valmistella aiheitaan. Edelfelt oli uudestaan pyytanyt hinta
toteuttamaan mahdollisimman monta pannoomaalausta. Valmista ei
kuitenkaan tullut - aiheet hajosivat liialliseen yrittdmiseen. Tuona kesana
han maalasi kuitenkin hienot akvarellinsa Sokea, Povarissa ja Kuppari.
Nama tyot oli tarkoitettu Maailmanniyttelyn taideosastolle Grand

Palais’in.

Kari Soinio, SKM,CAB Kari Soinio, SKM,CAB Kari Soinio, SKM,CAB

Syksy 1899 luonnos Jaanmurtajaan

Palattuaan syksylld Helsinkiin Rissanen jatti akvarellit
maailmanndyttelyraadin arvioitavaksi. Vasta Helsingissa hin teki
luonnoksen Ja@nmurtajaan, jilleen Inhan valokuva apunaan. Okkosen
mukaan Rissanen sai Edelfeltiltd erityisesti véritystd koskevia neuvoja.
Toiden kanssa tuli nyt kiire, silld teosten oli oltava valmiina alkuvuodesta
1900 ehtidkseen Pariisiin ldhtevaan yhteiskuljetukseen. Ennen joulua
Rissanen matkusti uudelleen Savonkyldin ja asettui Taskilan talon saliin
valmistamaan Jaanmurtajaa ja korjaamaan akvarelleja. Lisdksi Rissanen
valmisteli Kalastushallituksen tilaamaa suurikokoista, nuotanvetoa

kuvaavaa akvarellia.

Kari Lehtinen, Abo konstmuseum




Teos syntyy Savonkylassa 1900

: Jadnmurtajan lopullisen version Rissanen teki reilun kuukauden aikana
"';_.F R & tammi-helmikuussa 1900. Kirjeessdaan 13. tammikuuta Rissanen valittaa
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Teoslista

Magnus Enckell — Kansakoulu ja Lukusali sekd
Nikoala Porvoosta (Edelfeltin mukaan)

Pekka Halonen - Avannolla ja llveksenhiiht&ja
Viino Blomstedt - Jarvi lumisine rantoineen,
Hiihtévia poikia ja Olavinlinna

Venny Soldan-Brofelt - Saaristomaisema
Albert Gebhard - Tukinuitto

Albert Edelfelt - Nikoala Haikon yli ja
Nyldndska Jaktklubbenin soutusatama
Helsingissa

Juho Rissanen - Avannolla onkijat ja

Jadnmurtaja

Pannoomaalausten seikkailurikas
Pariisin-matka

Rissanen sai siis suunnitelmistaan huolimatta aiheista valmiiksi vain kaksi,
Jadnmurtajan ja Avannolla onkijat. Ennen ldhettamistad Pariisiin
pannoomaalaukset ja Suomen taideosastolle tulevat teokset esiteltiin

Helsingissa nayttelyssa.

Maailmannayttelytéiden matka Pariisiin oli venaldistimistoimien vuoksi
niin salainen, ettei tapahtumien kulusta ole tayttd selvyyttd. Neljdtoista
pannoomaalausta ja muut taideteokset lahtivit rautateitse liikkeelle

Pietarista maaliskuussa 1900.

Varmistaakseen teosten paatymisen ajallaan Pariisiin Edelfelt
nayttelykomissaarina matkusti Pietarin kautta, ja sai vaivihkaa selville
maalausten ylittdneen onnistuneesti Vendjan rajan ja saapuneen Pariisiin.
Taideosastolle tulevat teokset 16ytyivatkin hyvakuntoisina.
Pannoomaalausten tilanne ndytti kuitenkin huonommalta: vasta
toukokuun puolessavilissa, kuukausi virallisten avajaisten jalkeen, Edelfelt
saattoi raportoida pannoomaalausten 16ytyneen. Tuntemattomasta syysta
ne olivat lojuneet unohdettuina Venijan taideosaston varastoon.
Maalauskankaat kiinnitettiin kiireesti laastilla paviljongin seinille Edelfeltin
vastustuksesta huolimatta. Kiinnitystapa nédyttidd kaoottisessa tilanteessa

olleen jonkinlainen hataratkaisu.

Rivien valista: venaldinen sabotaasiyritys

My®6s lehdisto seurasi pannoomaalausten seikkailua. Nya Pressen kirjoitti
helmikuun lopussa viimeistenkin maalausten olevan ldhtévalmiina.
Huhtikuun yhdestoista péiva saatiin kuitenkin skandaaliuutisia: Suomen
maailmanndyttelyosuus ei ehtisi valmiiksi avajaisiin mennessa. Artikkelissa
selostetaan diplomaattisin sanakddntein tdéiden olleen matkalla jo viisi
viikkoa. Kysymys maalausten kohtalosta ohitetaan kuitenkin vihin danin.
Sen sijaan lehti keskittyy paviljongin arkkitehtuurin saamaan
vastaanottoon: seki arkkitehti Eliel Saariselle ettd sisdkaton kupolin
Kalevala-aiheiset freskomaalaukset toteuttaneelle Akseli Gallénille
annetaan paljon palstatilaa. Suomen maailmannayttelyedustuksen
kohtaamat vaikeudet antavat ounastella, ettd pannoomaalausten

“katoaminen” on ollut venildistimismielinen sabotaasiyritys.
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Tunnustus Rissaselle

Rissasen taideosastolle tekeméit akvarellimaalaukset ja paviljongin
pannoomaalaukset saivat erinomaiset kansainviliset arvostelut, ja hanet
palkittiin maailmanndyttelyn pronssimitalilla. Nuori taiteilija ndhtiin
pilaantumattomana, suomalaisen kansan terveesti ytimesta nousevana
lahjakkuutena. Kriitikot varoittivat hantd 1dhtemastd ulkomaisille

opintomatkoille, ainakaan kotoisen tyylin turmelevaan Pariisiin.

Paviljonki havitetaan

Pariisin maailmannéyttelyyn tutustui kaikkiaan viisi miljoonaa matkailijaa
puolen vuoden aikana. Niyttelyt suljettiin marraskuussa.

Lahes kaikki maailmanndyttelyn paviljongeista olivat viliaikaisrakennuksia.
Siitd huolimatta ajatus Suomen paviljongin purkamisesta tuntui
vandalismilta, olihan se saanut loistavan kansainvilisen vastaanoton.
Edelfelt nédki vaivaa saadakseen rakennuksen sdilymédin Rankassa ja tdman
epdonnistuttua sen uudelleen pystytettaviksi Suomeen. Kaikki yritykset
kuitenkin kariutuivat ja paviljongin purkutydt kdynnistyivat alkuvuodesta
1901.

Padosa paviljongin néyttelyaineistosta tuotiin takaisin Suomeen ja
palautettiin omistajilleen. Sisatiloihin kiinteédsti kuuluvien taideteosten
kavi kuitenkin huonommin, esimerkiksi Gallen-Kallelan freskot
tuhoutuivat. Seinille laastilla kiinnitettyjen pannoomaalausten
irrottaminen oli sekin vdkivaltainen toimenpide; kdytdnndssa kankaat oli
revittava irti seiniltd. Talvinen sdi teki tyon entistd vaativammaksi ja
huononsi maalausten kuntoa. Edelfelt valvoi henkilkohtaisesti niiden
irrotusta - varsinaisen paviljongin purkua han ei kuitenkaan kestanyt enda
nédhda.

Pannoomaalaukset sailytetaan

Suomen Teollisuushallitus lunasti ndyttelyn jalkeen taiteilijoilta kaikki
pannoomaalaukset sekd kuusi Emil Halosen puureliefid. Keisarillisen
senaatin suostumuksella ne luovutettiin 22.2.1902 Antellin kokoelmiin ja
sijoitettavaksi Suomen taideyhdistyksen Galleriaan eli Ateneumin
taidemuseoon.

Osaksi museon kokoelmaripustusta pannoomaalaukset tulivat vuonna

1904, kun laajennetun nayttelytilan uusi ripustussuunnitelma saatettiin
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kdytintoon. Aikaisemmin suurikokoisten maalausten esille asettaminen
olisi ollut tilanpuutteen vuoksi mahdotonta. Paviljongin seiniltd irrotetut
maalauskankaat oli my6s pingotettava kiilapuille ennen kuin ne voitiin
tuoda naytteille. Pannoomaalaukset sijoitettiin kiertimaan
kuvanveistosalin seinien yldosaa, mikd korosti téiden dekoratiivista
luonnetta.

Kalastajista kansalaissodan uhreja

Avannolla onkijat -maalaus vahingoittui punaisten tulittaessa Ateneumia
tammikuun lopulla 1918. Kansalaissodan alkaessa suurin osa museon
teoksista oli viety turvaan. Korkealla sijainneet pannoomaalaukset oli
kuitenkin jatetty kuvanveistosaliin. Punakaartilaisten mukaan heita oli
ammuttu Ateneumista, jolloin tuleen vastattiin. Sen seurauksena 16
kivadrinkuulaa tunkeutui ikkunan 14pi. Osa niistd osui Avannolla
onkijoihin. Tapahtumasta todistavat teoksen pinnassa erottuvat
kuulanjaljet.




Maalausten rakenne

Molemmat maalaukset on toteutettu pohjustetulle pellavakankaalle.
Nykyisiin kiilakehyksiinsa (125 x 175 cm) maalaukset on pingotettu vasta
maailmanndyttelyn jilkeen, mutta teosten on taytynyt olla myos
maalausvaiheessa jonkinlaisessa pingotuksessa. Taiteilijat ovat epailematta
saaneet yhtendisen ohjeistuksen kuva-alan koosta. Tastd huolimatta
nayttaa siltd, ettd maalausten alkuperdiset mitat ovat vaihdelleet hiukan.
Rissasen teosparissakin Jidnmurtajan maalipinta jatkuu kankaan
pingotusreunoissa, kun taas Avannolla onkijoiden kuva-ala on ollut jopa
nykyistd niukempi. Onkijoiden reuna-alueilla on my6s ndhtévissa
naulanreikid aikaisemmasta pingotuksesta.

Rissasen kayttamassa liimavaritekniikassa on sideaineena eldinperdinen
liima-aine. Kaytanndossa tekniikkaa voitaisiin luonnehtia jonkinlaiseksi
guassitekniikaksi. Maaliseoksessa on mahdollisesti myos lisdaineita.
Téllaisia seoksia tavattiin usein kutsua "temperoiksi” - perinteisen
munatemperan kanssa niilla ei kuitenkaan ole mitdan tekemista. Rissasen
maalauksista otetuissa sideainendytteissa ei ole havaittu merkkeja

kananmunan kaytosta.

Farglager
+  Grundering

Duk

Teckning ur Veikko Kiljunens, Taidemaalarin materiaalioppi (s. 85)
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Teosten vauriot

Kunto heikkenee

Rissasen pannoomaalausten kunnon heikkenemisté seurattiin
konservointilaitoksella huolestuneena. Teosten aiemmat
konservointitoimenpiteet olivat osoittautuneet epédsopiviksi.
Liimavadrimaalausten konservoinnin ongelmana on maalipinnan
tummuminen useimpien sideaineiden vaikutuksesta. Olennaista oli 16ytaa
sellainen konservointimateriaali, joka takaisi maalauksen alkuperdisen

rakenteen ja sdvymaailman sdilymisen.

Teosten kunto oli 1990-luvulla jo varsin heikko. Maalaukset olivat
viimeisen kerran esilla vuonna 1998 Kuopion taidemuseon kanssa
yhteistydssa jarjestetyssa Juho Rissasen taiteen suurndyttelyssd, ja
silloinkin vain Ateneumissa. Sen jilkeen teokset ovat olleet esityskiellossa,
joka 2002 muuttui kasittelykielloksi. Maalauksia ei saanut varastossakaan
siirtdd kuin aivan valttdmattomasta syystd, niin rapisevaksi varikerrokset

olivat paikoitellen muuttuneet.

Ulkomainen asiantuntija

Teoksille oli siis 10ydettdva jokin konservointimenetelmd, joka kiinnittéisi
irtoamassa olevan maalin eikd tummentaisi virejd. Lontoon National
Galleryn konservaattori Anthony Reeve vieraili konservointilaitoksella
1998, jolloin myds Rissasen pannoomaalausten ongelma nousi esille.
Konservaattori Reeve ehdotti kalaliiman kédyttod pienoisalipainepdydéan
kanssa. Koevarinkiinnityksen perusteella oikea metodi ndytti I6ytyneen:
menetelmissd ohut 2-3 % kalaliima imetdan alipainelaitteen avulla
halkeilleen maalipinnan Iapi.

Eri vauriotyypit

Rissasen teokset olivat maailmannéyttelyn pannoomaalauksista selvasti
huonokuntoisimpia. Syyna vaurioitumiseen on herkkd liimavaritekniikka.
Oljymaalaukset ovat joustavampina kestineet paremmin kosteusvaihtelut
ja raa’an irrotuksen paviljongin seinilta.

Osa Rissasen maalausten vaurioista on syntynyt mydhemmin, teoksia
siirrellessa ja niiden ollessa esilld. Maalauksista eri aikoina otetut valokuvat
paljastavat, miten vaurioituminen on edennyt vahitellen.
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Rissasen kahden teoksen vauriot ovat hyvin erityyppisid: Avannolla
onkijoista maalipinta on irronnut suurina alueina, kun taas
Jadnmurtajassa vari hilseilee pienenpienina hiutaleina. Suurin syy
vaurioiden eroihin 10ytyy taiteilijan kdyttamastd maalaustekniikasta.
Onkijat Rissanen on maalannut paksuin varikerroksin. Jdanmurtajassa
maali on puolestaan levitetty ohuelti, kerros kerrokselta liu'uttaen. Lisdksi
maalin sideainepitoisuus on ollut vihadisempi, jolloin pinta on jaanyt
kuivemmaksi. On myds mahdollista, ettd teosten irrotusvaiheessa on
kdytetty erilaisia menetelmii. Ehka toinen teos on yritetty ottaa
paviljongin seindltd varovaisemmin sen jilkeen, kun ensimmaiisena

irrotettu on vahingoittunut.

Molemmat maalaukset olivat reilun vuosisadan aikana saaneet pinnalleen
my06s tuhdin likakerroksen. Vesiliukoisuuden vuoksi liimavarimaalausten
puhdistaminen on hankalaa. Tdma oli todettu aiemminkin, silla
maalauksiin tehdyt vanhat restauroinnit oli toteutettu ilman puhdistusta:
restaurointimaali (vauriokohtiin levitetty viri) oli sdvytetty nokiseen

pintaan alkuperdisen virin sijaan.

Pirje Mykkanen, SKM, CAB
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Teosten konservointi

Teosten konservointi toteutettiin periodiluontoisesti: Ty6 alkoi Avannolla
onkijat -teoksesta syksylld 2004, ja vuoden paista oli vuorossa
Jadnmurtaja. Viimeisena tydvaiheena oleva restaurointi ajoittui molempien
maalausten osalta pddosin vuoteen 2006.

Puhdistus

Konservoinnin alkaessa teokset olivat niin huonossa kunnossa, ettei niiden
kauttaaltainen puhdistaminen vesiliukoisella menetelmalld tullut
kyseeseen. Kuitenkin jonkinlainen puhdistus oli tehtavd ennen
varinkiinnitystd, silla muutoin lika takertuisi liima-aineen kanssa
syvemmille maalipintaan. Sen jilkeen puhdistaminen olisi ollut entista
hankalampaa. Sopivat menetelmit 16ytyivit maalausten eri sdvyalueille
tehtyjen puhdistuskokeiden perusteella.

Avannolla onkijoissa vauriot olivat keskittyneet tietyille alueille, joten
suurin osa pinnasta voitiin puhdistaa ennen vérinkiinnitysta. Pinta kaytiin
1api tikun pddhan kiedotulla, kevyesti kostutetulla pumpulilla. Vaurioiden

reuna-alueet puhdistettiin vasta varinkiinnityksen jilkeen.
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Jadnmurtajan vaurioiden levittdytyminen ja maalipinnan kuivuus
pakottivat toisenlaiseen ratkaisuun. Pinta puhdistettiin ennen
varinkiinnitysta varovasti kuivapuhdistussienelld. Suurin osa nokimaisesta
liasta onnistuttiin poistamaan jo talld menetelmalla. Varinkiinnityksen
jalkeen pinta kéytiin jalleen 14pi sienelld, joka nyt oli hieman kostutettu.
Puhdistus kohtisuoraan, kevyesti sienelld painelemalla rasitti maalipintaa
viahemman kuin pyoriva liike. Tummilla vérialueilla, jotka olivat erityisen
kosteusherkkid, toista puhdistusta ei tehty lainkaan.
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Varinkiinnitys

Maalipinnan koholle nousseet ja hilseilevat alueet kiinnitettiin takaisin
alustaansa ohuella kalaliimaliuoksella. Laadukkain kalaliima valmistetaan
sammen uimarakosta. Ateneumin konservointilaitoksella sampiliiman
kdyttd omaksuttiin 1970-80 -luvuilla Neuvostoliiton kanssa kdydyn
néyttelyvaihdon yhteydessa. Nykyaan kalaliiman kaytto etenkin
oljyvdrimaalausten konservoinnissa on yleistad kaikkialla Euroopassa.

Lammitetty sampiliimaliuos levitettiin vaurioalueeseen siveltimelld. Liiman
imeytymista tehostettiin minialipainepdydin avulla. Laitteen etuna ovat
toimenpiteen hallittavuus ja se, ettei maalauksia tarvinnut irrottaa
kiilakehyksistdén. Varinkiinnitys eteni alue kerrallaan: kasittelyn aikana n.
30 x 30 cm:n kokoinen ala maalauksesta lepasi alipainepdydan paalla.
Tyostettdva kohta peitettiin lapindkyvalld kalvolla, ja poydan imun
annettiin vaikuttaa hetken ajan. Maalipinnan tilaa voitiin tarkkailla kalvon
1api. Vérinkiinnittymistéd tehostettiin tarvittaessa paikalliskasittelyilla ja
silikonitupella painamalla.

Kéytetyn sampiliiman vahvuus vaihteli vauriotyypin mukaan.
Jadnmurtajassa liimaliuosta ohennettiin tarpeen vaatiessa: hienojakoiseen
hilseilyyn kdytettiin miedompaa liimaliuosta (1 %) kuin laajempiin vari-
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irtoamiin (2 9%). Avannolla onkijoissa paksut varikerrokset vaativat

vahvemman kisittelyn (3 %). Erityisesti Jadnmurtajan tummilla alueilla
liima pyrittiin pitdimaan mahdollisimman ohuena, koska niiden
puhdistaminen - ja siten my06s ylimaardisen liiman poisto - oli erityisen
hankalaa. Ndin haluttiin varmistaa, ettd kaikki kdytetty liima imeytyisi eika

maalipinnan péélle muodostuisi kalvoa.

Restaurointi

Maalausten restauroinnilla tarkoitetaan maalipinnan puuttuvien alueiden
tdydentdmista. Avannolla onkijoiden laajat ja paikoin syvétkin
aukkokohdat sijoittuivat vaaleille sdvyalueille. Jidnmurtajassa maalia
puuttui puolestaan pienind, mutta sitdkin tiheimpina verkostoina ldhes
kaikkialta. Teosten restaurointipainotukset poikkesivat siten luonnollisesti
toisistaan: Avannolla onkijoissa pddpaino oli restaurointien rakenteessa,

Jadnmurtajassa puolestaan sdvyssa.

Ennen restaurointia pohdittiin vaurioiden merkitysta. Puuttuvilla
vérialueilla on kiistimé&ton historiallinen tarinansa, ovathan ne saaneet
alkunsa maailmanndyttelyn tapahtumista. Kuitenkin vauriot ovat
pahentuneet vuosien aikana. Maalausten esillapito taideteoksina ei

luonnistuisi ilman jonkinasteista restaurointia. Tyon toteutus vaati siten

punnitsemista historiallisten ja esteettisten nakokohtien valilla.
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Avannolla onkijat -teoksen restaurointi oli tarkoitus toteuttaa alun perin
"kevyelld kidelld” eli maalata vaurioalueen pinta suoraan vesivirilla. Kokeilu
ei kuitenkaan ollut toimiva, silld valo taittui liian héiritsevasti muuta
maalipintaa alempana olevista vaurioista, vaikka savy olisikin ollut oikea.
Niinpa paddyttiin tdyttdmaan aukkokohdat tavalliseen tapaan kitilla. Kittiin
kaytetty liimaliuos laimennettiin puoleen (5 %), ja sithen sekoitettiin
liitujauhoa. Ndin muodostunut tahna mukaili maalauksen rakennetta: ohut
kitti soveltui hauraammalle liimamaalipinnalle, ja sen ulkoasu oli kevyen

puuterimainen. Myds Jadnmurtajassa kaytettiin samaa kittimassaa.

Kitti sdvytettiin varipigmenteilld ja akvarellivareilla mahdollisimman ldhelle
kulloisenkin vaurioalueen sivyd. Jdédnmurtajan kohdalla sévytys oli
olennaista, silld tuhansien pikkuvaurioiden ldpikdyminen kahteen kertaan
- ensin neutraali kitti ja sen jalkeen oikea sdvy - olisi paisuttanut tydsaran
liian laajaksi. Avannolla onkijoissa oikean harmaasivyn 16ytdminen vaati
useita kokeiluja, ja lopulta parhaimmaksi osoittautui hieman alkuperaista
vaaleampi kittipohja. Kitti levitettiin siveltimelld ja laajimmissa vaurioissa
pientd lastaa apuna kéyttden. Kittaukset tasoitettiin kirurginveitselld;
varsinkin laajoissa restauroinneissa kitin pintarakenne on hallitseva tekija.

Kittauksen jédlkeen restauroinnit viimeisteltiin eri menetelmia varioimalla.

Avannolla onkijoihin lopullista restaurointisdvya haettiin vesivarikynin, joiden
kiiltoaste oli 1dhelld alkuperdistd maalipintaa. Jadnmurtajan pieniin vaurioihin
vesivarikynét olivat liian kovia, joten paikoin kitin paille levitettiin siveltimelld

akvarellivérid ja vaikutelmaa pehmennettiin tarvittaessa pastellivérein.

Molemmissa maalauksissa on yhd merkkeja vaurioista. Avannolla
onkijoiden reunoilla oleva restauroimaton kaistale muistuttaa teoksen
aikaisemmasta kunnosta. Kuva-aihe on nyt kuitenkin ehji. Jidnmurtajassa
reuna ei ollut vaurioitunut vastaavalla tavalla, joten teoksen vasen
yldkulma pééatettiin jattaa kasittelematta. Alue on valittu siten, ettei se
héiritse kokonaisuutta. Restauroinnin jalkeen teoksista on mahdollista
nauttia uudella tavalla: taiteilijan kiddenjalki, kuvien vilittima tarina ja

muistumina olevien vaurioiden dokumenttiarvo ovat kaikki ldsn4.
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